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മാരി സെല്‍ വരാജ് സംവിധാനം ചെയ്ത് 2018 ല്‍ പുറത്തിറങ്ങിയ തമിഴ് ചലച്ചിത്രമാണ് 
പരിയേറും പെരുമാള്‍. ഇന്ത്യന്‍ സാമൂഹ്യസാഹചര്യങ്ങളില്‍ കാലങ്ങളായി ആഴത്തില്‍ 
വേരുപിടിച്ച ജാതിവ്യവസ്ഥയും അതിന്റെ ഭാഗമായ ദുരഭിമാന ക�ൊലയും സമകാല 
സാമൂഹിക സാഹചര്യത്തില്‍ നിന്നുക�ൊണ്ട് സിനിമ പ്രശ്നവത്കരിക്കുന്നു. കേവല കാഴ്ചയ്ക്കും 
വിന�ോദത്തിനുമപ്പുറം സിനിമ രാഷ്ട്രീയ പ്രവര്‍ത്തനമാകുന്നതിന്റെ സാധ്യതകള്‍ സിനിമ 
മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുുന്നു. സമകാല സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ സാഹചര്യങ്ങള�ോടുള്ള കലഹവും 
വ്യവസ്ഥാപിതമായ സമൂഹബ�ോധ ത്തോടുള്ള പ്രതിഷേധവും സിനിമയിലുണ്ട്. അപമാന 
സിദ്ധാന്തത്തിന്റെ (humiliation theory) അടിസ്ഥാനത്തില്‍ പരിയേറും പെരുമാള്‍ എന്ന 
ചലച്ചിത്രത്തെ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. ജാതിവിരുദ്ധതയുടെ പേരില്‍ 
അപമാനങ്ങള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങാനും അന്തസ് ഹനിക്കപ്പെടാനും വിധിക്കപ്പെടുന്ന കീഴാള 
ജനതയുടെ ജീവിത സംഘര്‍ഷങ്ങളും അതിജീവന ശ്രമങ്ങളും സിനിമ നല്‍കുന്ന പാഠമാണ്.

താക്കോല്‍ വാക്കുകള്‍: അപമാനം - മനുഷ്യാന്തസ് - പ്രത്യയശാസ്ത്രം - പ്രതിര�ോധം, 
അതിജീവനം 

അപമാനം, അന്തസ്സ് തുടങ്ങിയ സംവര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ വ്യക്തി അനുഭവങ്ങളിലും സാമൂഹിക സാംസ്‌കാരിക 
പരിസ്ഥിതികളിലും പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന രീതിശാസ്ത്രം ഭിന്നമാണ്. മനുഷ്യനും മനുഷ്യാനന്തര 
ദര്‍ശനങ്ങളും സവിശേഷമായി പഠിക്കപ്പെടുന്ന പുതിയ�ൊരു ജ്ഞാനവ്യവസ്ഥയില്‍ മനുഷ്യാന്തസിനെയും 
മനുഷ്യാവകാശങ്ങളെയും കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണങ്ങള്‍ കൂടുതല്‍ പ്രസക്തമാണ്.  Human dignity 
and humiliatin studies എന്നത് ഒരു ട്രാന്‍സ് ഡിസിപ്ലിനറി അക്കാദമിക പഠനമേഖലയായി ഇന്നു 
വികസിച്ചിട്ടുണ്ട്. സമൂഹബന്ധങ്ങളില്‍, വ്യക്തിബന്ധങ്ങളില്‍ പ�ൊതു വ്യവഹാര ഇടങ്ങളില്‍ തുല്യത 
വളര്‍ത്തിയെടുക്കുന്നതിലൂടെ രൂപപ്പെടുന്ന അവകാശ അധികാരങ്ങളുടെ പുതിയ ഭാഷാവ്യവസ്ഥ 
ആത്മാഭിമാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ സങ്കല്‍പ്പങ്ങളെ പരിപ�ോഷിപ്പിക്കുന്നതാണ്. ആത്മാഭിമാനത്തെ 
കുറിച്ചുള്ള കാന്റിന്റെ ചിന്തകളും അംഗീകാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഹെഗലിന്റെ സങ്കല്പങ്ങളും ഇവിടെ 
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സ്മരണീയമാണ്. നിഷേധാത്മക അവകാശങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന കടമയുടെ ഭാഷ നിരസിക്കുന്നതില്‍നിന്ന് 
വളർന്നുവരുന്ന ദളിതരുടെ അവകാശങ്ങളുടെ ഭാഷ എന്ന സവിശേഷ സങ്കല്‍പ്പം അവതരിപ്പിച്ചത് 
ഗ�ോപാല്‍ ഗുരുവാണ് (2000:123). ഒരു വ്യക്തിക്ക് തന്റെ ആത്മാഭിമാനത്തിനു  മുറിവേറ്റതായി 
കണക്കാക്കാന്‍ കാരണമായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുള്ള പെരുമാറ്റമ�ോ അല്ലെങ്കില്‍ 
അവസ്ഥയ�ോ എന്ന് ഹ്യുമിലിയേഷന് വ്യാഖ്യാനമുണ്ട്. Humiliation has been defined  as the experience 
of some form of ridicule, scorn, contempt or other degrading treatment at the hand of others 
(1991:94). മനുഷ്യാന്തസിന് ഏല്‍ക്കുന്ന ഏത�ൊരു മുറിവും അപമാന ചിന്തയാണ്. അടിസ്ഥാന പരമായി 
മാനുഷികത നിരാകരിക്കപ്പെടുു എതാണ് ഇതിന്റെ സ്വഭാവം. ജാതി മത വര്‍ഗ്ഗ വര്‍ണ്ണ ലിംഗ ത�ൊഴില്‍ 
വിദ്യാഭ്യാസ സാമൂഹ്യയിടങ്ങളില്‍ എല്ലാം ഒരുതരത്തില്‍ അല്ലെങ്കില്‍ മറ്റൊരു തരത്തില്‍ അസമത്വങ്ങളും 
അപമാനങ്ങളും നിലനില്‍ക്കുുണ്ട്. തുല്യമല്ലാത്ത അവകാശ അധികാര ബന്ധങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്ന 
എല്ലായിടങ്ങളും അപമാനത്തിന്റെ കേ�ങ്ങളാണ്. 

മനുഷ്യാന്തസ് ഹനിക്കപ്പെടുന്നതിന്റെയും അപമാനിക്കപ്പെടുന്നതിന്റെയും ഭാഗമായ സാമൂഹിക 
സാഹചര്യങ്ങള്‍ക്ക് നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ പഴക്കമുണ്ട്. നിലനില്‍ക്കുന്ന സാമൂഹിക വ്യവസ്ഥിതി, 
പാരമ്പര്യയാഥാസ്ഥിതിക ബ�ോധങ്ങള്‍, സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട ചിന്തകളും വിശ്വാസങ്ങളും 
തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഇതിന്റെ പരിധിയില്‍ വരുന്നതാണ്. അടിസ്ഥാനപരമായി മാനുഷികത 
നിരാകരിക്കുകയും മനുഷ്യനായി പരിഗണിക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണ് അതില്‍ പ്രധാനം.
അപമാനം, പരിഹാസം തരംതാഴ്ത്തല്‍, കളങ്കപ്പെടുത്തല്‍ എന്നിവയെല്ലാം മനുഷ്യാന്തസ്സിന്റെ 
ലംഘനമാണ്. മതപരമ�ോ രാഷ്ട്രീയമ�ോ സമൂഹപരമ�ോ ആയ അധ:പതനവും ഇതില്‍ പ്രധാനമാണ്. 
അവഗണിക്കുന്നതും നിസ്സാരമായി കണക്കാക്കുന്നതും അദൃശ്യരും അസ്പൃശ്യരുമായി കണക്കാക്കുന്നതും 
ഒരാള്‍ക്ക് അര്‍ഹിക്കുന്ന സാമൂഹിക സാഹചര്യങ്ങള്‍ നിഷേധിക്കുന്നതും ശാരീരികമ�ോ മാനസികമ�ോ 
ആയ അക്രമാവസ്ഥ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഇതിന്റെ ഭാഗമാണ്. Humiliation is explained as the emotional 
response of people to their perception that another person or group has unfairly or unjustly lowered, 
debased, degraded or brought them down to an inferior position,  that they are not receiving the 
respect and dignity they believe they deserve (2019:7). അപമാനത്തിന്റെയും അസമത്വത്തിന്റെയും 
തിക്തഫലങ്ങള്‍ അനുഭവിക്കുന്ന വ്യക്തി പലവിധത്തിലുള്ള മാനസികാവസ്ഥകളിലേക്ക് എത്തുന്നു. 
നിരന്തരമായ തരം താഴ്ത്തലും കയ്യേറ്റശ്രമങ്ങളും നീതി നിഷേധവും എല്ലാം അപമാനത്തെകുറിച്ചുള്ള 
ഭയത്തിലേക്കും നിസ്സഹായതയിലേക്കും ഒരാളെ എത്തിക്കും. അപമാനിക്കപ്പെടുന്ന അവസ്ഥയ�ോടുള്ള 
പ്രതികരണവും തികച്ചും ഭിന്നമായിരിക്കും. ക�ോപം, അക്രമവാസന, ഉല്‍ക്കണ്ഠ, വിഷാദം ജീവിതത്തില്‍ 
നിന്നുള്ള ഒളിച്ചോട്ടം, നിസ്സംഗത, ഭയം, പ്രതികാരചിന്ത തുടങ്ങി വ്യത്യസ്തമായ മന�ോനിലകളാണ് 
ഒരാളില്‍ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുക. തുല്യനീതി, സമത്വം, സാഹ�ോദര്യം തുടങ്ങിയ ജനാധിപത്യമൂല്യങ്ങള്‍ 
നിലനില്‍ക്കേണ്ടതും എന്നാല്‍, നിര്‍ഭാഗ്യവശാല്‍ ഇല്ലാതാകുന്നതുമായ ഇടങ്ങളില്‍ തങ്ങളുടെ 
സമൂഹസാഹചര്യങ്ങളെയും ജീവിതാവസ്ഥകളെയും സ്വയം വിലയിരുത്താനും സ്വത്വം തിരിച്ചറിയാനും 
അവര്‍ പ്രേരിതരാകുന്നു. അത്തരം തിരിച്ചറിവുകള്‍ പ്രതിഷേധവും പ്രതിര�ോധവും അതിജീവനവും 
സാധ്യമാക്കുന്ന സാംസ്‌കാരിക പ്രതിനിധാനങ്ങളായി സമകാല സിനിമകളില്‍ നിറയുന്നു.  പരിയേറും 
പെരുമാള്‍, എന്ന സിനിമ ഈ ചിന്തകളെയെല്ലാം സാധൂകരിക്കുന്ന ദൃശ്യാത്മക വ്യവഹാരമാണ്.

അസമത്വം, അപമാനം തുടങ്ങിയ സങ്കല്പങ്ങള്‍ സമൂഹത്തില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നതിന്റെയും 
പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതിന്റെയും ദൃശ്യാവിഷ്‌കാരമാണ് പരിയേറും പെരുമാള്‍ എന്ന സിനിമ. കാഴ്ചക്കാരുടെ 
ഉള്ള് പ�ൊള്ളിക്കുന്ന തരത്തില്‍ അസമത്വത്തിന്റെയും അപമാനത്തിന്റെയും അതിക്രമങ്ങളുടെയും 
അരങ്ങുവാഴ്ചയാണ് സിനിമയില്‍ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇന്ത്യന്‍ സാമൂഹിക സാഹചര്യത്തില്‍ 
നൂറ്റാണ്ടുകളായി പടർന്നുപന്തലിച്ച ജാതി വ്യവസ്ഥയെയും അതിന്റെ ഭാഗമായി ഒരു വിഭാഗം ജനങ്ങള്‍ 
അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന അപമാനങ്ങളും ദുരഭിമാന ക�ൊലകളും മറ്റ് അസമത്വസാഹചര്യങ്ങളും സിനിമ 
ഫലപ്രദമായി പ്രശ്‌നവല്‍കരിക്കുന്നു. പുളിയങ്കുളം എന്ന കാര്‍ഷിക ഗ്രാമത്തില്‍ നിന്നു തിരുനല്‍ വേലി  ല�ോ 
ക�ോളേജില്‍ നിയമ പഠനത്തിനായി എത്തുന്ന പരിയേറും പെരുമാളിലൂടെയാണ് കഥ വികസിക്കുന്നത്. 
അനുഭവങ്ങളുടെ ആഴവും വിവേചനത്തിന്റെ അസഹനീയമായ അപമാനവും യഥാതഥമായി ചിത്രീകരി 
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ക്കുന്നു. ജാതിവിരുദ്ധത സാധാരണവത്ക്കരിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു സമൂഹത്തില്‍ കീഴാള ജീവിതത്തിന്റെ 
എല്ലാ വിവേചനകളും ദൈന്യതകളും ഏറ്റുവാങ്ങി ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യരുടെ അനുഭവങ്ങളിലൂടെയാണ് 
കഥ മുന്നോട്ടുപ�ോകുന്നത്. ദളിതര്‍ നേരിടുന്ന വിവേചനങ്ങള്‍ ദളിതനല്ലാത്ത ഒരാള്‍ക്ക് മനസ്സിലാക്കാന്‍ 
കഴിയില്ലെന്ന പരിയന്റെ സുഹൃത്തിന്റെ (യ�ോഗി ബാബുവിന്റെ കഥാപാത്രം) പരാമര്‍ശം ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

കാലങ്ങളായി ജാതീയമായി അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ട മനുഷ്യാന്തസ് ഹനിക്കപ്പെട്ടു കഴിയുന്ന 
ജനവിഭാഗത്തിന് വേണ്ടി പ�ോരാടാനും നിലനില്‍ക്കുന്ന വ്യവസ്ഥയെ ച�ോദ്യം ചെയ്യാനുമാണ് പരിയന്‍ 
നിയമം തന്നെ പഠിക്കാന്‍ തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നത്. പഠിച്ച് ഡ�ോ. ബി.ആര്‍ അംബേദ്കറിനെ പ�ോലെ 
ആകണമെന്ന പ്രഖ്യാപനത്തില്‍ ഈ ലക്ഷ്യമുണ്ട്. പഠിക്കുക, പ�ോരാടുക, സംഘടിക്കുക (educate, 
agitate, organize) എന്ന അംബേദ്കറിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടിന്റെ ആവിഷ്‌കാരമാണ്  സിനിമ മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന 
രാഷ്ട്രീയം. ക�ോളേജില്‍ പഠിക്കാന്‍ എത്തുമ്പോള്‍ മുതല്‍ പരിയന്‍ ഭയപ്പെടുന്ന  പ്രശ്‌നങ്ങള്‍ ജാതിയും 
അച്ഛന്റെ ത�ൊഴിലിനെകുറിച്ചുള്ള ച�ോദ്യവുമാണ്. കാളവണ്ടിക്കാരനാണ് തന്റെ അച്ഛന്‍ എന്ന് അവന്‍ 
കള്ളം പറയുന്നു. ജീവിക്കാന്‍ വേണ്ടി പെണ്‍ വേഷം കെട്ടിയാടുന്ന തെരുവുനര്‍ത്തകനാണ് തന്റെ അച്ഛന്‍ 
എന്നു പറയാന്‍ ആത്മാഭിമാനവും സമൂഹത്തിന്റെ ന�ോട്ടപ്പാടിലുള്ള ഭയവും അവനെ സമ്മതിക്കുന്നില്ല. 
അച്ഛനെ കൂട്ടിക്കൊണ്ടു വരാന്‍ പറയുമ്പോഴും വാടകയ്ക്ക് ആളെ ഏര്‍പ്പാട് ചെയ്യുന്ന പരിയന്‍ ഒടുവില്‍ 
ധീരമായി തന്റെ അച്ഛനെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്നതിലൂടെ തന്റെ ഐഡന്റിറ്റി വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. ഇവിടെ 
പരിയന്‍ തന്റെ അഭിമാനം വീണ്ടെടുക്കുകയും നിലനില്‍ക്കുന്ന സാമൂഹിക തിന്മയ�ോട് പ്രതികരിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. മേല്‍ജാതിക്കാരിയായ ജ്യോതി മഹാലക്ഷ്മിയാണ് സിനിമയിലെ നായിക. പരിയനെ 
പഠനത്തില്‍ സഹായിക്കുന്ന ജ്യോതി ജാതിമതദേശ ചിന്തകള്‍ക്കതീതമായി അയാളെ സ്‌നേഹിക്കുകയും 
പഠിക്കാന്‍ സഹായിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അയാള�ോടുള്ള അവളുടെ അടുപ്പം വീട്ടുകാര്‍ അറിയുന്നത�ോടെ 
അവളുടെ വീട്ടുകാരില്‍ ജാതി ചിന്ത ഉണരുകയും സിനിമ സംഘര്‍ഷാത്മകതലങ്ങളിലേക്ക് കടക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. തന്റെ സഹ�ോദരിയുടെ വിവാഹത്തിന് ജ്യോതി ക്ഷണിച്ചിട്ടു വരുന്ന പരിയനെ അവളുടെ 
അച്ഛന്‍ മാറ്റി നിര്‍ത്തി ചുറ്റുപാടുകള്‍ ച�ോദിച്ചു മനസ്സിലാക്കുകയും ദളിത് ജാതിയില്‍ പെട്ടവനാണ് എന്നു 
തിരിച്ചറിയുകയും ചെയ്യുന്നു.

താഴ്ന്ന ജാതിയില്‍പ്പെട്ട പരിയനുമായി തന്റെ മകള്‍ സൗഹൃദത്തില്‍ ആകുന്നതുപ�ോലും 
ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ കഴിയാത്ത അയാള്‍ അവന�ോട് അനാദരവ് കാണിക്കുകയും തന്റെ ജാതിക്കാര്‍ അവനെ 
മാത്രമല്ല തന്റെ മകളെയും ക�ൊല്ലാന്‍ മടിക്കില്ലെന്നു പറഞ്ഞ് അവനെ ഭയപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. അതേ 
സമയം തന്നെ ജ്യോതിയുടെ ജാതിയില്‍പ്പെട്ട ഒരു കൂട്ടം പുരുഷന്‍മാരും ബന്ധുക്കളും ബലം പ്രയ�ോഗിച്ച് 
മുറിയിലേക്ക് കടന്നുവന്ന് അവനെ ക്രൂരമായി മര്‍ദ്ദിക്കുകയും അവന്റെ ശരീരത്തില്‍ മൂത്രമ�ൊഴിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. ഇത് അപമാനത്തിന്റെയും അന്തസ് കെടുത്തലിന്റെയും അങ്ങേയറ്റമാണ്. ഇവിടെ 
അപമാനിക്കലും അപമാനം ഏറ്റുവാങ്ങലും ജാതിപരമായ അധീശത്വവിധേയത്വത്തെ ഉറപ്പിക്കുന്നു. ഒരേ 
സമയം ശാരീരികവും മാനസികവുമായ അക്രമങ്ങളിലൂടെയും അപമാനത്തിലൂടെയും ജാതിവ്യവസ്ഥകള്‍ 
ഉറപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. പ�ൊതുസമൂഹത്തില്‍ ഒരുപറ്റം ആളുകളുടെ മധ്യത്തില്‍ തനിക്ക് അനുഭവിക്കേണ്ടി വന്ന 
ശാരീരിക മാനസിക അപമാനങ്ങളെ മറികടക്കാനും അതിനെ അതിജീവിക്കാനും പരിയന്‍ നടത്തുന്ന 
ശ്രമങ്ങള്‍ പ്രേക്ഷകരില്‍ വേദനാജനകമായ അനുഭവങ്ങളാണ് സൃഷ്ടിക്കുന്നത്. തികച്ചും ഭിന്നമായ 
സാഹചര്യങ്ങളില്‍ പ്രണയം സാധ്യമല്ലെന്ന തിരിച്ചറിവ് കടുത്ത വൈകാരിക സംഘര്‍ഷങ്ങളിലേക്ക് 
അവനെ നയിക്കുന്നു. മേല്‍ജാതിക്കാരിയായ പെണ്ണിനെ പ്രണയിച്ചുപ�ോയതിന്റെ പേരില്‍ തനിക്കും 
കുടുംബത്തിനും അനുഭവിക്കേണ്ടിവന്ന കടുത്ത അപമാനങ്ങള്‍ അവനെ അസ്വസ്ഥനാക്കുന്നു. ഇംഗ്ലീഷ് 
ഭാഷയിലുള്ള അറിവുകുറവിനെ കുറിച്ച് പരാമര്‍ശിച്ചുക�ൊണ്ട് ക�ോളേജ് പ്രൊഫസര്‍ ക്ലാസ് മുറിയില്‍ 
അപമാനിക്കുന്നതാണ് മറ്റൊരു ദൃശ്യം. ജാതിസംവരണം ഉള്ളതുക�ൊണ്ട് മാത്രം ക�ോളേജില്‍ പ്രവേശിച്ച 
ഒരാളായി മുഴുവന്‍ കുട്ടികളുടെയും മുമ്പില്‍ നിര്‍ത്തി അധ്യാപകന്‍ പരസ്യമായി പരിയനെ അപമാനിക്കുന്നു. 
നിയമവും നീതിന്യായങ്ങളും പഠിപ്പിക്കുന്ന ഉന്നത വിദ്യാഭ്യാസകേ�ങ്ങള്‍ എങ്ങനെ അപമാനത്തിന്റെ 
ഇടങ്ങളായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നു എതിന്റെ സത്യസന്ധമായ ദൃശ്യാവിഷ്‌കാരം സിനിമയിലുണ്ട്. ഉന്നത 
വിദ്യാഭ്യാസ കേ�ങ്ങള്‍ വിവേചനത്തിന്റെ ഇടങ്ങളായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതിന്റെ തീക്ഷ്ണാനുഭവങ്ങള്‍ 
സിനിമ ദൃശ്യവത്ക്കരിക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ ക്ലാസ് മുറിയിലും ക�ോളേജിലും പ്രണയത്തിലുമെല്ലാം നിരവധി 
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അപമാനങ്ങള്‍ നേരിടുന്ന പരിയന്‍ സംഘര്‍ഷങ്ങളിലും സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളിലും പെട്ട് മറ്റൊരാളായി മാറുന്നു. 
ദളിത് സൈദ്ധാന്തികനായ ഗ�ോപാല്‍ ഗുരുവിന്റെ വീക്ഷണത്തില്‍ അപമാനം ശാരീരികമ�ോ ബാഹ്യമ�ോ 
ആയ മുറിവ് അല്ല അത് കൂടുതല്‍ മാനസികപരിക്കാണ് . മാത്രമല്ല അത് ഹൃദയത്തില്‍ സ്ഥിരം മുറിവുണ്ടാക്കു 
കയും ചെയ്യുന്നു (2000, 124). ക്രമേണ താന്‍ അനുഭവിക്കുന്ന അതിക്രമങ്ങള�ോടും അപമാനങ്ങള�ോടും 
അയാള്‍ക്ക് പ്രതികരിക്കേണ്ടിവരുന്നു. അത�ോടെ ക�ോളേജിനുള്ളില്‍ അയാള്‍ അച്ചടക്ക നടപടികള്‍ 
നേരിടുന്നു. സാമൂഹികമായി അംഗീകരിക്കപ്പെടുക എന്നത് സമൂഹത്തിന്റെ ഭാഗമായി ജീവിക്കുന്ന 
മനുഷ്യനെ സംബന്ധിച്ച് അത്യന്താപേക്ഷിതമാണ്. എന്നാല്‍ ജീവിതപരിസരങ്ങളില്‍നിന്നും നീതിന്യായ 
വ്യവസ്ഥിതിയില്‍നിന്നും കലാലയ പരിസരത്തില്‍ നിന്നും ക്ലാസ് മുറിയില്‍ നിന്നുമ�ൊക്കെ നിരന്തരം 
അപമാനവും പരിഹാസവും തരംതാഴ്ത്തലും ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന പരിയനെ സംബന്ധിച്ച് അക്രമചിന്തയിലേക്കും 
തുടർന്ന് മനഃപൂർവമായ മൗനത്തിലേക്കും അത് അവനെ എത്തിക്കുന്നു. അന്തസ് ച�ോദ്യം ചെയ്യുകയും 
മാറ്റിനിര്‍ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന സാഹചര്യങ്ങള്‍ മറികടക്കാനും അതിനെ അതിജീവിക്കാനും സ്വയം 
പാകപ്പെടുന്നിടത്താണ് സിനിമ അതിന്റെ പ്രത്യയശാസ്ത്രബ�ോധം രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. 

ജാതി മുന്‍ വിധികളുടെ ഇരയാകേണ്ടിവരുന്ന പരിയന്റെ നിസ്സഹായത മനസ്സിലാക്കുന്ന ക�ോളേജ് 
പ്രിന്‍സിപ്പല്‍ ജാതിപ്രശ്‌നങ്ങളുടെ പേരില്‍ താനനുഭവിച്ച യാതനകളെകുറിച്ചും അതിന�ോട് പടപ�ൊരുതി 
ബഹുമാനപദവിയിലേക്ക് എത്തിപ്പെട്ടതിനെ പറ്റിയും പറഞ്ഞ് അവനെ ആശ്വസിപ്പിക്കുന്നു. നിനക്ക് 
ശരിയെന്നു ത�ോന്നുന്നത് ചെയ്യാന്‍ പ്രിന്‍സിപ്പല്‍ അവനെ ഉപദേശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അച്ഛനെ 
കൂട്ടി ക്കൊണ്ടുവരാന്‍ ആദ്യം പറയുമ്പോള്‍ മറ്റൊരാളെ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുവരുന്നുവെങ്കിലും പിന്നീട് തന്റെ 
ഐഡന്റിറ്റി വെളിപ്പെടുത്തണമെന്ന ഉദ്ദേശത്തോടെ െപണ്‍ വേഷം കെട്ടുന്ന, തെരുവ് നര്‍ത്തകനായ 
അച്ഛനെ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുവരുന്നു. എന്നാല്‍ അവന്റെ സഹപാഠികള്‍ അയാളെ മര്‍ദ്ദിക്കുകയും  വസ്ത്രമുരിയു 
കയും ചെയ്ത് അപമാനിക്കുന്നു. ഇത് സിനിമയിലെ ഏറ്റവും സങ്കടരമായ ഒരു കാഴ്ച കൂടിയാണ്. 
താന്‍ നേരിടേണ്ടി വന്ന അപമാന സാഹചര്യങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ തികഞ്ഞ സംയമനം പാലിച്ചും 
ജാതിബ�ോധത്തോട് കൃത്യമായ അകലം പാലിച്ചും മുന്നോട്ടുപ�ോകുന്ന പരിയന്‍ തന്റെ മാറ്റത്തിനുള്ള 
ഐക്കണായി കാണുത് അംബേദ്കറെയാണ്. അംബേദ്കറെ പ�ോലെ ആകാനുള്ള സ്വപ്‌നയാത്രയ്ക്കിട 
യില്‍ തനിക്ക് നേരിടേണ്ടി വന്ന അപമാനങ്ങളെ സമചിത്തതയ�ോടെ പരിയന്‍ നേരിടുന്നിടത്തു ഒരു 
ആന്തരിക പ്രതിഷേധം വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. എാല്‍ ജ്യോതിയുടെ ബന്ധുക്കള്‍ അവനെ ക�ൊല്ലാന്‍ 
മേസ്തിരിയെ പറഞ്ഞേല്‍പ്പിക്കുന്നത�ോടെ കഥ വീണ്ടും സംഘര്‍ഷാത്മകമായ അവസ്ഥയിലേക്ക് 
വഴിമാറുന്നു. പ്രണയബന്ധത്തില്‍ ആകുന്ന യുവതീയുവാക്കളെ വംശമഹിമയ്ക്കുവേണ്ടി എന്ന കാരണത്താല്‍ 
ക�ൊലപ്പെടുത്തുന്ന ആളാണ് മേസ്തിരി.  അയാള്‍ അവനെ  ത�പൂർവം ക�ൊല്ലാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും 
കറുപ്പിയുടെ അദൃശ്യസാന്നിധ്യം അവനെ ജീവിതത്തിലേക്ക് മടക്കി ക�ൊണ്ടുവരുന്നു.

ജാതിവെറി നിറഞ്ഞ തന്റെ സമൂഹം പരിയനെ വേട്ടയാടുകയാണെന്ന് തിരിച്ചറിയുന്ന 
ജ്യോതിയുടെ അച്ഛന്‍ അവനെ കാണാന്‍  എത്തുകയും  ആശ്വസിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുു. 'തമ്പി, നാളെ 
ഇതെല്ലാം മാറുമായിരിക്കും' എന്നു പറയുന്ന അദ്ദേഹത്തോട് പരിയന്‍ പറയുന്ന മറുപടി നിലനില്‍ക്കുന്ന 
സമൂഹസാഹചര്യങ്ങളുടെ നേരെയുള്ള പ്രതിഷേധം കൂടിയാണ്. 'നീങ്കെ നീങ്കളാ ഇരിക്കിരെ വരേയ്ക്കും 
ഞാന്‍ നായതാ ഇരിക്കന�ോം. എതിര്‍പാര്‍ക്കെ വരേയ്ക്കും ഇങ്കെ ഏതുവുമെ മാറലെ, അപ്പടിയതാ ഇരുക്കും'. 

നിയമത്തിനു മുന്നില്‍ എല്ലാവരും തുല്യരാണെ് പഠിപ്പിക്കുന്ന ക്ലാസ് മുറിയും ക�ോളേജും നിരന്തരം 
അക്രമങ്ങളും അപമാനങ്ങളും ക�ൊണ്ട് അവനെ മറ്റൊരാളാക്കി മാറ്റുുന്നു. സമൂഹത്തില്‍ നിന്ന്  അവനു 
നേരിടേണ്ടി വരുന്നതും സമാനമായ അനുഭവങ്ങളാണ്. വരേണ്യജാതിയുടെ അധികാരവും ധാര്‍ഷ്ട്യവും 
കീഴാളന്റെ ശരീരത്തെയും മനസ്സിനെയും കളങ്കപ്പെടുത്തുിടത്തു സിനിമ എത്തുന്നു. എന്നാല്‍ തന്റെ 
ഐഡന്റിറ്റി പ�ൊതുസമൂഹത്തിനുമുന്നില്‍ തുറന്നുകാട്ടാന്‍ ധൈര്യപ്പെടുന്ന പരിയന്‍ അഭിമാനബ�ോധത്തോടെ 
പ്രതിര�ോധിക്കാനും ജാതിവെറിക്കു നേരെ കാര്‍ക്കിച്ചു തുപ്പാനും പ്രാപ്തി നേടുന്നിടത്താണ് സിനിമയിലെ 
രാഷ്ട്രീയം പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്.

ജാതിവിരുദ്ധതയെയും അപമാന അസമത്വങ്ങളെയും ഫലപ്രദമായി ചിത്രീകരിക്കാന്‍ പ്രതീകാത്മക 
ദൃശ്യങ്ങള്‍ സിനിമയില്‍ ധാരാളം ഉപയ�ോഗിക്കുന്നുണ്ട്. സിനിമയില്‍ മെറ്റഫറുകളുടെ സാന്നിദ്ധ്യം 



22
വാല്യം 1  ലക്കം 3  മാർച്ച് 2025 സെന്റ് ത�ോമസ് ക�ോളജ് പാലാ ഓട്ടോണമസ്PALAI   பாலை

ISSN No: 3049-0316

സവിശേഷപഠനം അര്‍ഹിക്കുന്നുണ്ട്. കറുപ്പി ക�ൊല്ലപ്പെടുന്നിടത്താണ് സിനിമ തുടങ്ങുന്നതെങ്കിലും 
സിനിമയില്‍ ഉടനീളം കറുപ്പി ഒരു നിരന്തര സാന്നിധ്യമായി (അദൃശ്യസാന്നിധ്യം) നിലനില്‍ക്കുന്നു. കറുപ്പ് 
ഒരു നിറം എന്നതിനേക്കാള്‍ ആശയത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന ഒരു പ്രതിനിധാനമായി സിനിമയിലുടനീളം 
പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നു. പ്രതിഷേധത്തിന്റെയും തിരിച്ചറിവിന്റെയും വിപ്ലവ ബ�ോധത്തിന്റെയും നീല കലര്‍ന്ന 
കറുപ്പ് നിറം സിനിമയിലുണ്ട്.

ദുരഭിമാന ക�ൊലയ്ക്ക് ചുക്കാന്‍ പിടിക്കുന്ന മേസ്തിരി എന്ന വൃദ്ധന്റെ ചിത്രവും സമകാല സമൂഹ 
സാഹചര്യങ്ങളുടെ പ്രതിരൂപമാണ്. പരിയനെ ക�ൊല്ലാനുള്ള നിയ�ോഗം തന്നില്‍ വന്നുചേരുമ്പോള്‍ 
അതിന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഒടുവില്‍ അതിനു കഴിയാതെ സ്വയംഹത്യയില്‍ അയാള്‍ അഭയം 
തേടുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. സിനിമയില്‍ 'നാന്‍ യാര്‍' എന്നു തുടങ്ങുന്ന ഗാനത്തില്‍ കാണിക്കുന്ന 
ചിത്രങ്ങളുടെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം മറ്റൊരു പ്രതിനിധാനമാണ്. പാട്ടിലൂടനീളം ക്വിക് കട്ട് ഷ�ോട്ടിലൂടെ 
സമൂഹത്തില്‍ സംഭവിച്ച പലവിധ ജാതിവിരുദ്ധതകളുടെയും ദുരഭിമാനക�ൊലകളുടെയും  ചിത്രം മിന്നി 
മറയുന്നു. ഒടുവില്‍ പരിയനും ജ്യോതിയും അച്ഛനും കൂടിക്കാണുന്ന അവസാന ഭാഗവും പ്രതിരൂപാത്മക 
ദൃശ്യങ്ങളിലൂടെ നിലവിലെ ജാതി രാഷ്ട്രീയം അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.

അസമത്വത്തിന്റെ ചായഗ്ലാസുകളില്‍ സിനിമ അവസാനിക്കുന്ന ദൃശ്യവും ജാതി രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ 
പ്രതിരൂപാത്മക ചിത്രമാണ്. പരിയേറും പെരുമാള്‍ എന്നാല്‍ കുതിരപ്പുറമേറിയ ദൈവം എന്നു 
വ്യാഖ്യാനം. പേരില്‍ തുടങ്ങി അംബേദ്കര്‍ ചിത്രങ്ങളിലൂടെ, സാമൂഹിക യാഥാര്‍ഥ്യങ്ങളുടെ പ്രതീകാത്മക 
ചിത്രീകരണത്തിലൂടെ, കറുപ്പ് മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്ന ആശയതലങ്ങളിലൂടെ സിനിമ ഒരു രാഷ്ട്രീയ പ്രഖ്യാപന 
മായി (political statement) വികസിക്കുന്നു. സമകാലിക സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ വ്യവസ്ഥകള�ോടുള്ള 
കലഹവും പ്രതിര�ോധവും ഫലപ്രദമായി ദൃശ്യാത്മകമാകുന്നിടത്ത് സിനിമ ഒരു രാഷ്ട്രീയ പ്രവര്‍ത്തനം 
കൂടിയാണെന്ന ചിന്ത ഉറപ്പിക്കപ്പെടുന്നു.
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